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ProOLOGO

Cuando conoci aJavier Jurado en 2010, y me propuso asumir ladireccién de una
Tesis Doctoral sobre el cine durante e frangquismo, he de reconocer que me asaltaron
algunas dudas sobre si no seriamejor que la hicierade lamano de algun profesor que
tuvieralos conocimientos técnicos de |os que yo carecia. Sospechaba que tendria que
lidiar con el consabido trabajo de historiadel cine, entendido como crénicay critica
delas produccionesy de las productoras cinematogréficas. Muy pronto me di cuenta
demi equivocacion. Javier eraun alumno (y ahoraes un profesor) nada convencional
ya que tiene una formacién académicay unas preocupaciones intelectuales que van
mucho mésalladelasimplecinefiliay delacapacitacion técnicaque exhiben lamayor
parte de nuestros alumnos del Grado de Comunicacion Audiovisual. Se interesaba
por la filosofia, la estética, la sociologia, la antropologia, los grandes debates de la
ciencia politica (entre otros, el tan longevo del autoritarismo frente al totalitarismo),
y, ademéas —para colmo de bienes—, |le gustaba la historia. En suma, mostraba un
compendio de inquietudes y de conocimientos transversales a las diversas ciencias
de lo socia que hacia especiamente atrayente la tutela de su investigaciéon. Porque
siempre hecreido que, si 1ahistoriografiaaspirabaa presentarse como unacienciatotal,
debia mantener un did ogo constante con otras disciplinas socialesy humanas, y estar
permanentemente dispuesta a renovar tanto sus fuentes como sus marcos tedricos de
referencia. Es por esta interdisciplinariedad bien ensambladay por el volumen de la
informacién procesaday analizada por 1o que consideré en sumomento —y lo ratifico
ahora— que su trabajo era digno de ser publicado.

El libro que €l lector tiene entre las manos es un buen ejemplo de lo que acabo
de sefiaar. Javier Jurado efectlia un andlisis, s no exhaustivo, si muy amplio de la
produccién cinematogréficafranquistadesde los origenes alaetapafina del régimen.
Se hapasado cientos de horas visionando peliculas de calidad muy desigual, revisando
unay otra vez su contexto de produccidn, sus aspectos técnicos o las implicaciones
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sociopoliticas de los argumentos. Utiliza, los filmes, como sugirié Marc Ferro, como
unafuente esencial paraabordar lahistoriade nuestro tiempo, y los concibe, alausanza
de Clifford Geertz, como «sistemas de simbol os en interaccion, como estructuras entre-
tejidas de significaciones». Ello e permite adentrarse en la particul ar semiéticade esta
manifestacion del poder en un régimen cuya orientacion totalitaria fue decreciendo,
sin llegar a desaparecer del todo, alo largo de su trayectoria histérica.

En €l travelling que & autor efectia sobre laintegracién del cine en el entramado
cultural-propagandistico franquista, contemplamos el fracaso del «estilo» filmico
falangista, sus enfrentamientos con el aparato de difusion catdlico incluso antesdela
Guerra Civil, o la unificacion forzada de la propaganda en aras de la exaltacién del
caudillgje. Javier Jurado también emplea el zoom, cuando pasa de aspectos generales,
como los propésitos de la propaganda en | os regimenes fasci stas, aasuntos méas concre-
tos, como la gestion de estos programas de difusién ideol égica durante € franquismo
en el campo delaproduccion filmica, o laclasificaciény diseccion sisteméticas delos
mitos|egitimadores del régimen que aparecen en las distintas peliculas. De este modo
sedeconstruyen las narrativas referidas alanacion eterna, € catolicismo esencialista, €
anticomunismo militante o el imperio sofiado, entre otras. Singularmente interesantes
son lanumerosas y revel adoras paginas dedicadas a la restauracion del patriarcado a
través delaexaltacion agresivadelavirilidad y otros val ores machistas que reforzaron
lareclusién de la mujer en el ambito doméstico. Todos €llos son tépicos imposibles
de esclarecer sin € trabagjo de horas y horas de visionado y revisién de multitud de
documentos audiovisuales que ha efectuado €l investigador.

Hay también en €l libro un acercamiento minucioso alasrelacionesdelaindustria
cinematogréficay la Administracion, asi como a la legislacion del Estado en torno
ala produccion audiovisual, especialmente las medidas de proteccion del cine, que
en nuestro pais se tomaron por primeravez, de manera sistemética, bajo la dictadura
franquista. Todo ello permite entender y contextualizar €l peso del Estado en € éxito
0 en € fracaso de determinados proyectos cinematogréaficos especialmente notorios
por su relevancia politica, como fue €l ensayo de cine falangista simbolizado en la
pelicula Surcos (1951) de José Antonio Nieves Conde

Javier Jurado calibra la relativa novedad de los argumentos subyacentes a la
«modernizacion» cinematogréfica de los afios sesenta 'y primeros setenta: €l retorno
del militarismo, €l panegirico del turismo como fetiche de |a pretendida modernidad,
la exaltacion de la familia convencional (preferentemente numerosa) o la desmovi-
lizacion politica subyacente a fomento de la comedia intrascendente o del cine «de
destape», férmulas ambas tendentes a un encasillamiento de género y generacional
de evidente contenido reaccionario.

En el balance final que hace del legado audiovisual de la dictadura, el autor
destaca un lastre del que laindustria cinematogréfica espafiola alin no se haliberado
plenamente: la fuerte dependencia de las empresas del sector respecto de las subven-
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ciones del Estado ala hora de desarrollar sus proyectos, 1o que ha llevado a reforzar
unos vinculos de sumision politica que han condicionado durante décadas €l libre
desempefio de este importante sector de actividad.

Javier Jurado nos propone un enfoque polifacético y no convencional, donde €
corpus filmico mas representativo del franquismo es analizado desde distintos angulos
y angulares. desde € econdmico-empresarial a ingtitucional, administrativo, juridico.,
politico, social, antropol égico, estético o psicoanalitico. Un excelente modo de valorar
las distintas estrategias legitimadoras del que fue, con toda evidencia, € instrumento
predilecto de propaganda de la dictadura franquista.

Epuarpo GoNzALEZ CALLEJA



INTRODUCCION

El carécter particular de la dictadura franquista ha sido y es objeto de estudio y
polémicaen los trabajos sobre €l periodo. El cariz personalistadel régimen que hace
imposible separar a dictador de su obra, y lalongevidad de su mandato nos obligaa
adoptar un punto de vista ampliamente reconocido por €l que el régimen franquista
pasariapor diversasfases. Si nos obligaran adefinir al régimen en su conjunto desdela
GuerraCivil hastalacelebracion dd referéndum constituciona de 1978, adoptariamos
latipologia que Jean-Pierre Azémaatribuye al sistema politico que sufrié Franciabajo
laocupacion nazi: un régimen autoritario donde existe un pluralismo limitado aalgunos
cuerpos privilegiados como la Iglesia Catdlica, por jemplo, con una ideologia mal
articulada, y una limitada movilizacion politica de la poblacién y que puede incluir
aspectos de los sistemas totalitarios®.

Sin embargo, y como demostraremos a lo largo de este libro, la naturaleza del
régimen fue cambiando desde los afios de laGuerra Civil, donde latentacion totalitaria
del Estado franquista pudo cristalizar por €l estado de shock provocado por € conflicto
y que adoptaria las caracteristicas que Hannah Arendt adscribiria alos movimientos
totalitarios?. El propio Franco, en el discurso grabado en Salamancay dirigido paralos
noticiarios extranjeros en 1937, establecia e «Estado totalitario» como su particular
hoja de ruta. Los equilibrios en politicainternacional y dentro de la propia coalicién
gue é comandaba |e obligaron alo largo de los afios a ir cambiando de orientacion
politica, refugiandose y poniendo en valor su origen catélico y anticomunista en un

1 Azema, Jean-Pierre «La stratégie en matiére de propagande déployée par |’ Etat Vichyssois»,
en Méanges de I’ Ecole francaise de Rome. Italie et Méditerranée 1996, T. 108, n.° 1, p. 56; categoria
tomada de Linz, Juan J., «Unateoria del régimen autoritario. El caso de Espafia», en La Espafia de los
afos 70, v. l11. El Estado y la politica. |. Madrid, Editorial Moneday Crédito, 1974, pp. 1.467-1.531.

2 ArenpT, Hannah, Los origenes del totalitarismo, Madrid, Alianza, 2009, p. 458.
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primer momento, parair completandolo con la adopcion del discurso tecnocrético y
modernizador después. La evolucion aqui sefialada coincide, evidentemente, con la
del discurso gue la dictadura mostraba sobre si misma, y esto queda reflegjado en las
producciones audiovisuales aqui objeto de estudio. Las estrategias propagandisticas
reflejadas en estas creaciones culturales, mas alla de su eficacia fueron aplicadas de
manera rigurosa y también evolucionaron alo largo del tiempo. Para aproximarnos
a€llas, las encuadramos dentro de las estrategias no coercitivas que incluyen lo que
Louis Althuser llamé aparatos ideol dgicos del Estado, y que nosotros encuadramos
en «esamultiplicidad de relacion de fuerzas que son inmanentes al dominio donde se
gjercen y gue son constitutivos de su organizacion»?®,

Vamos a poner €l acento en lalegidacidn en torno a la produccion audiovisual
y alas medidas de proteccion del cine que en nuestro pais se realizaron por primera
vez de manera sistemética bajo la dictadura franquista. Por un lado, nos fijaremos en
las producciones emanadas de | os aparatos del estado, y por otro vamaos aestudiar las
peliculas que se vieron favorecidas por las medidas de promocién y proteccion que
disponia el régimen por encima de otras que probablemente tuvieran mayor respaldo
popular. Defendemos esta seleccion de peliculas puesto que hasta, a menos, €l esta-
blecimiento del control de taquilla, los datos que disponemos no nos permiten hacer
una evaluacién minimamente estadistica de las preferencias de los espectadores, y
creemos que en muchos casos se han hecho sel ecciones filmogréfi cas que tenian méas
gue ver con la adaptacion alas tesis defendidas por sus autores.

Los gustos delaAdministracion, o al menos de quien se encargaba de premiar la
produccion filmicaespafiola, sin embargo, resultan mucho mésclarosy cuantificables.
De los 2.580 largometrajes de nacionalidad espafiola estrenados entre 1940 y 1973
seguin la base de datos de peliculas calificadas del Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte, el que nosotros realicemos una seleccién de més de 300 supone apenas un
15 % de la produccion total. Para redlizar un andlisis de un minimo rigor cientifico
se necesita, por tanto, un patron claro sobre el que realizar dicha seleccion. Este nos
permitiriatambién apreciar qué profesionalesy qué productoras resultaron beneficiadas
de la politica de proteccion. Este estudio supone, en este sentido, un acercamiento
minucioso alasrelacionesdelaindustriay laAdministracion, asi como alalegislacion
en torno a la produccion periodistica, cultural y audiovisual que permiten entender
y contextualizar el papel del Estado en €l éxito o fracaso de determinados proyectos
cinematogréficos, asi como de muchos de sus protagonistas. Consideramos que los
primeros afios de la dictadura, aguéllos donde el régimen hizo un ingente esfuerzo
por ingtitucionalizarse, fueron decisivos para la consolidacién de la politica audiovi-

% Foucautr, Michel, L’ histoire de la sexualité |. La volonté de savoir, Paris, Gallimard, 1976, pp.
121-122.
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sual. Por ello, resulta esclarecedor detenerse en las luchas de poder que en el seno de
la coalicién franquista fueron surgiendo, en particular en estos primeros afios, y |os
resultados que tuvieron en la constitucién del panorama audiovisual espafiol.

Considerando las producciones audiovisuales productos econémicos, sociales
y culturales, otorgaremos particular importancia a este Ultimo aspecto. Nos acerca-
mos aqui estas como fendmeno cultural particular cuyas estructuras de significacion
hemos pretendido aclarar. La pelicula, para el andlisis antropol égico que aqui apli-
camos, funciona como el informante en € trabajo de campo: é nos cuenta como es
su sociedad y cémo quiere que la veamos, el investigador, por su parte, desconfia de
la total honestidad del discurso que se le ofrece e inyecta, de manera mas 0 menos
argumentada, mediante metodologia, formulas, andlisis 0 comparaciones, su propia
concepcién de la sociedad estudiada. De la misma manera que € antropdlogo recu-
rre a varios informantes para ir perfilando, con una «mirada flotante» o un «bastén
blando»* su objeto de estudio, el recurso a una filmografia cada vez més amplia nos
permite extraer interpretaciones, sino mas certeras, si mas complejas einformadas. El
«baston blando» nos sirve para ver 1os pliegues, las irregularidades del discurso que
Se nos escaparian de otramanera, como sefialan Rodriguez Tranchey Sanchez Biosca
con respecto alaideologia que transmite el No-Do:

Cuanto menos seimpone el discurso tejido por el régimen, sutil o burdo poco importa
en este sentido, tanto més posible es descubrir un testimonio involuntario, una pizcade
azar que agqui y alla permita el surgimiento de algo del tiempo de lo vivido. Es ahi, por
tanto, donde deseamos interrogar alaimagen para que nos hable més de los que fue la
intencion de sus autores ... ]

... lo que conviene aislar son ciertas imagenes en las que se apunta €l testimonio y
guecirculan en €l interior de cualquier noticia, pero que muy en particular reciben cobijo
en el interior delas que hemos denominado blandas, debido asu especia permeabilidad.
Detestimonio involuntario cabe hablar, de algo que en laimagen excede lavoluntad del
régimen, de operador y del montador, Pero de algo también que hoy constituye nuestro
descubrimiento més preciado [ ...]

Tan s6lo deseamos recatar estas fugas constantes que llevan al testimonio del antro-
pélogo mas que al discurso del historiador, cualquieraque sea el pelgje de este tltimo®.

El estudio filmico que aqui defendemos es heredero del andlisis semioldgico
gue secunda Clifford Geertz, por € que «el andlisis consistiria en desentrafiar las
estructuras de significacion» y en «determinar su campo social y acance»®. En el

4 LAPLANTINE, Frangois, La description ethnographique, Paris, Armand Colin, p. 19, citando a
Georges Devereux, De |’ angoisse a la méthode dans les sciences du comportement, 1980, pp. 383-390.

5 RopriGuez TRANCHE, Rafagl y SANcHEZ Biosca, Vicente, NO-DO. El tiempo y lamemoria, Madrid,
Catedra, 2001, p. 44 y 49-50.

5 Geerrz, Clifford, Lainterpretacion de las culturas, Barcelona, Gedisa, 2006, p. 24.
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caso de la ideologia presente en los productos culturales, concretamente la produc-
cion audiovisual, su estudio nos proporciona un marco privilegiado para el andlisis
de esos sistemas simbdlicos que agui sereifican, organizan y estetizan de unamanera
particularmente consciente y cuidada. En muchos casos, esa ideologia aparece sin
filtros, declaraday orgullosa, es el caso del [lamado «cine de cruzada». En otras, en
cambio, se desprende de manera mucho mas sutil y camuflada. Es ahi donde resulta
particularmente provechoso el estudio de las pelicul as entendidas como «sistemas de
simbolos en interaccidn, como estructuras entretejidas de significaciones»”. Por ello
hemos pretendido realizar aqui un gran andlisis filmico que reagrupalas méas de cien
peliculas estudiadas, alas que se las ha aplicado un andlisis textual, narratol gico e
iconico, y en menor medida, psicoanalitico®. Su valor como documento histérico no
puede eval uarse exclusivamente siguiendo lametodol ogia de esta ciencia; también son
necesarios, anuestro parecer imprescindibles, lareflexion sobre €l estilo y lasformas
expresivas, el conocimiento de los formatos, el estudio de los procesos industriales y
|os contextos de recepcion® que completarian nuestro andlisis.

En nuestro trabajo hemos querido enfatizar, siquieraestructuralmente, ladivision
por periodos politicos, y por tanto laevolucion del propio régimen franquista. Frentea
interpretaciones mas simplistas sobre las producciones culturales bajo ladictaduraque
pretenden enmarcar todas €llas bajo un Unico paradigmague reducirial os cuarentaafios
derégimen alaingtitucionalizacion de un sistematotalitario de caracter pseudo-fascista,
u otras investigaciones que se centran exclusivamente en periodos determinados y
gue resultan algo confusas ala hora de comprender 1a propaganda del régimen en su
totalidad, pretendemos [lamar |a atencion sobre las evidentes continuidades formales
y teméticas con las producciones de principios de siglo, asi como la evolucién de las
mismas dentro de |a dictadura de Franco.

Laspeliculas analizadas, queremos hacer ver, entran en ladefinicion de propaganda
del régimen més por convenienciaque por coaccion politica. En ningdn momento que-
remos subestimar € papel delarepresion, que cuentayacon abundante bibliografiaal
respecto’. Quiza se puedatambién objetar el poco peso que se da aqui alos mecanis-
mos de censura gque sin ninguna duda funcionaron de manera coactiva. Sin embargo,
creemos que se cuenta ya con estudios del nivel de los clasicos de Roman Gubern
(con Domenech Font y en solitario) o los posteriores de Teodoro Gonzal ez Ballesteros,
Rafael Heredero o la tesis de Rosa Afiover, por no hablar de los muiltiples articulos

7 |bid., pp. 181-182.

8 Aumonr, Jacquesy Marig, Michel, L’ analyse des films, Paris, Nathan, 1988, p. 8.

9 Bener, Vicente J., El cine espafiol. Una historia cultural, Barcelona, Paidos, 2012, p. 15.

0 AsCUNCE ARRIETA, José Angel, Sociologia cultural del franquismo (1936-1975). Tesis Doctoral,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2014.
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gue de manera general o estudiando casos individuales, tratan de estainstitucién tan
nociva parala creatividad media de nuestras producciones filmicas. Sin embargo, no
es éste el aspecto primordial sobre €l que queremos |lamar laatencién en este estudio,
como justificaremos enseguida. Pero no estade més advertir yadesde el principio que
la censura funcionaba, con diferencias de grado, en los paises de nuestro entorno, y
gue su desaparicion formal se produjo mas 0 menos en lamisma época en lamayoria
de los estados europeos. Es cierto que la censura resulté clave ala hora de definir lo
gue podia 0 no podia verse en las pantallas espafiolas, pero debido a su naturaleza,
ésta solo se podiaaplicar cuando |os proyectos estaban ya concebidos y formalizados
en forma de guion. Por tanto, fue mas bien la autocensura la que ayudo a definir los
elementos que se repitieron alo largo de las pelicul as realizadas durante la dictadura,
y maés especificamente, durante los distintos periodos en los que se divide ésta.

El andlisis de las peliculas que aqui hemos realizado ha sido posible graciasala
contribucién altruistay desinteresada de muchos aficionadosy blogueros, que nos han
prestado una ayuda imprescindible através de foros de Internet donde hemos encon-
trado un gran nimero de material filmico en formato digital, lo que nos ha permitido
un andisis minucioso y exhaustivo de las escenas sin € coste y laincomodidad que
supone acceder alos fondos de las filmotecas espariola y catalana, que han sido las
gue hemos podido consultar. Muchas otras pelicul as alas que hemos tenido acceso |0
han sido gracias alabibliotecadel Instituto Cervantes, en su sede de la calle Barqui-
Ilo, e indirectamente habria que agradecer a Enrique Cerezo —y su olfato comercial
siguiendo la estela de Cesareo Gonzdlez— por la reedicion de muchas de ellas en
formato pvp. En este sentido, algunas de las recientes tesis que han hecho uso de
Internet para acceder a las peliculas!* han obviado la problemética que plantean las
versiones incompletas que circulan por lared.

En un principio, nuestro objetivo era incluir en este trabgjo & andisis también de
parte de la produccion de noticiarios de Tve desde su fundacion paratrazar laevolucion
del discurso politico y legitimador de la dictadura. Sin embargo, hay que hacer notar la
ausencia de materia anterior a 1965, debido a que la inexistencia de magnetoscopios
provocabaque | os programas se grabaran unos sobre otros, asi como lafatadetelediarios
montados en estasfechas, puesto que gran parte delos programasredizadosen directorara
vez se conservaban. Estos condi cionantes plantean unas dificultades cas insuperablesde

1 MiraNDA, Laura, Manuel Parada y la misica cinematografica del franquismo. Tesis Docto-
ral. Universidad de Oviedo, 2011, pp. 357-377, por € emplo, parece usar la misma version de Teresa
de JesUs (Juan de Ordufia, 1961) que encontramos en la pagina Web gloriatv (http://gloria.tv/medial
P7yaP1NaEDW) y que cuenta con un metraje de 96 minutos en lugar de laversion que se estrendy cuyo
metraje de 131 minutos confirman la base de datos del Ministerio de Culturay de IMDB, pasando por
alto, por ejemplo laescenaen laque Teresarecibe el diccionario espiritua de Francisco de Osuna, clave
en latransformacion psicol 6gica que sufre lamujer en €l resto de lapelicula
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acceso alosfondos para emisiones de ladécada de 19602, Por €llo, nos hemos acercado
en las diferentes secciones a su origen legidativo, su historiay responsables, asi como
ala programacién para poder completar € andlisis de manera solvente. Siguiendo este
esfuerzo hemos incluido € analisis de los dos naticiarios surgidos durante la dictadura
y cuyapresenciaen lapaginaweb de rrve nos hasido de gran ayuda. Estudiamos estos
materiales prestando especid atencion d flujo que se produce en la narracion televisiva
0 de los naticiarios, entre programas que se encadenan, pero también a flujo entre los
MisMOs programas en su sucesi On periddica, parapoder destacar aspectos sociol 6gicos o
antropol 6gi cos que nos parecen esencial es paralainvestigacion de estetipo de material 2.

Es de resefiar la multitud de materiales incompletos o desaparecidos, inexactitudes
y omisiones que en muchos casos son debidos a la politica fraudulenta en la concesién
de créditos (necesidad de un porcentaje determinado de personal nacional parasu conce-
sion), o ladeliberada destruccion de negativos, como la ocurrida con la primera version
deRaza, con Rojoy Negro o El crucero Baleares, por tomar unos gjemplos. Como sefida
Gubern, € sospechoso incendio ocurrido en agosto de 1945 en los laboratorios Riera,
gue contenian una ingente cantidad documenta audiovisud de la Guerra Civil, es sdlo
otro de los g emplos mas notorios de | as dificultades que nos encontramos y queinciden
directamente en & campo de la propaganda political*. Para completar estainformacién,
hemos utilizado |os Anuarios editados por la Direccidn Generd de Cinematografiaen 1954
y 1968, cuyos g emplares hemos encontrado en labibliotecadelaFilmoteca Espafiol g, asi
como lasbasesdedatosdel Ministerio de Culturay del Internet Movie DataBase (IMDB).

Gracias a ello hemos podido redlizar una seleccion que creemos apropiada de
peliculas siguiendo nuestra particular metodologia. No significaesto que otras muchas
peliculas que no siguen nuestros criterios, pero que si iban en consonancia con la
ideologia mas conservadora del régimen, no alcanzaran una importante difusion y
rentabilidad —en particular a partir de laley de 1964 que premiaba los rendimientos
de taquilla—, y cuyo andlisis ha resultado tan interesante y fructifero para muchas
investigaciones. Cualquier peliculadirigida por Mariano Ozores o Luis Luciaa partir
de esta fecha puede servir de gemplo, y encomendamos al lector a comprobarlo en
algunos sobresalientes trabajos en torno a cine popular espariol salidos de laescuela
anglosajona. Nosotros, por nuestra parte, nos hemos centrado en la produccién pre-
miada porque nos permite perfilar lostemasy argumentos mas cercanos alas posturas
defendidas por |aAdministracion franquistaen sus diferentes etapasy circunstancias.

2 Frente alo que con cierta vehemencia se haasegurado en Montero Diaz, Julio, «Programaciony
programas de television en Espafia antes de la desregulacion (1956-1990) Introduccion al monogréficos,
Estudios sobre el Mensaje Periodistico, vol. 20, 2014, p. 14.

B WiLLiams, Raymond, Television. Technology and cultural form, Londres, Routledge, 1990, pp. 78-118.

4 Gueern, Roman, Historia del cine espafiol, Catedra, Madrid, 2009, p. 14.
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Estaobrapretende demostrar laimportanciade las relaciones econémicasformales
einformales en laconfiguracion de la cinematografia espafiola durante los afios de la
dictadura franquista. Segiin se desprende de nuestro andlisis, €l Estado, durante estos
afos de consolidacion de unaindustrianacional, privilegiabaun cierto tipo de produc-
ciones que se adaptaban a mensaje mas propicio alas estrategias de | egitimacion del
régimen. En la primera parte, origen y evolucion del aparato franquista, realizamos
un acercamiento minucioso a las relaciones de la industria y la Administracion, asi
como alalegidacion entorno alaproduccién periodistica, cultural y audiovisual. Esto
nos permitiré contextualizar | as estrategias de comunicacion seguidas por lasdistintas
facciones delacoalicién golpistay suintegracion en el aparato franquistaafinalesde
la guerra. El segundo apartado abordamos las teméticas privilegiadas por los filmes
gue recibieron los filmes méas premiados a lo largo de todo € periodo dictatorial,
donde laideol ogia nacional-catdlica, € anticomunismo y ladiscriminacion de género
formaran un bloque discursivo coherente presente desde las peliculasy noticiarios de
la posguerra hasta la muerte del dictador.

Como hemos apuntado previamente, ladictaduraadaptd su retéricaalasrelaciones
internacionalesy esto setraduce en unaevolucion genéricay teméticadelaproduccion
audiovisual realizada bajo € franquismo que estudiamos en los capitulos 3, 4, 5y 6.
De maneracronol égicacomenzamos con el Ilamado cine de cruzada, méas abiertamente
propagandistico, que es sucedido por lasficciones histéricas como material didéactico-
revisionista de la historia espafiola. Esta materia nos permite enlazar con € cuarto
apartado en el que nos adentramos en €l periodo de la autarquia, la década de los 50
gue anuncia, en ciertamedida, el desarrollismo analizado en el siguiente capitulo, la
modernizacion (econdmica), y en particular la adaptacion de los temas privilegiados
por los nuevos sistemas de financiaci én audiovisual. El acompasamiento de laindus-
triaalas tendencias europeas de |os 60 mostraria sus limites en los Ultimos afios de la
dictadura abordados en €l sexto capitulo y en €l que demostramos lainvolucién ideo-
|6gica de productores, directoresy administraciones publicas en un contexto decrisis
econémicay social pero también delegitimidad del propio sistema politico franquista.

El establecimiento de una produccién cinematografica mantenida casi exclusi-
vamente por la financiacién estatal consiguié crear un mercado viciado y alalarga
insostenible econdmicamente. Todos los cines nacionaes, incluso e hollywoodiense
necesitan de laayuda estatal para garantizar su funcionamiento, lo destacable del caso
espafiol eslacas total sumision de la calidad estética o rentabilidad econdmica ala
convenienciade un mensgje politico. Desdelaley Mir6 hastala concesién delicencias
de TDT, lautilizacion que hacen las administraciones de medios de comunicacién tan
persuasivos como |os audiovisuales, necesitan ser puestos a la luz y analizadas sus
consecuencias asi como sus origenes. Las précti cas deshonestas como, por jemplo, €
fraude en cuanto a nimero de entradas vendidas para alcanzar la subvencion estatal
destapado en 2015, confirman lacontinuidad de algunas delas actitudes aqui estudiadas.



LA IMAGEN QUE EL FRANQUISMO QUISO MOSTRAR DE Si mismo
encuentra en la produccion audiovisual una fuente sugerente y prddiga para su
estudio. En este libro el autor analiza las légicas econémicas que conformaron el
aparato cinematografico franquista, demostrando la importancia de la corrupcion
y el clientelismo en una industria al servicio de la legitimacidn de la dictadura fran-
quista. El analisis de los noticiarios y la comparacién con la dictadura salazarista
salpica este apasionante recorrido por la conformacidon y evolucion de los discursos
politicos y sociales desde los reportajes de guerra, pasando por la desmovilizacién
programada, entre otros por el No-Do, o el triunfo del relato tecnocratico y sus
objetos fetiche como la television o el automavil.

La dependencia estatal de las empresas cinematograficas para la realizacién de
peliculas no es una caracteristica exclusiva de nuestro pais. Lo que es particular
a nuestro cine ha sido la sumisién a la voluntad politica de las administraciones
para la consecucidon de muchos de los proyectos audiovisuales que han visto la luz,
condicionados por las, no siempre claras, relaciones entre gobierno y empresas pri-
vadas. Este libro supone una reflexion a través de la comunicacién audiovisual de
las relaciones entre legitimacién politica y corrupciéon econdmica que recorren la
historia reciente de Espaiia.
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