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Per entendre per fi de qué parlem
(Sobre la teoria teatral contemporania
d’enca del postdramatic i fins al dia d’avui)

Quant de temps fa que ho patim?

En conferéncies i tertilies, en assajos de tota mena, de ve-
gades a la sobretaula d’'una estrena, sentim o llegim com artistes
reconeguts o qualsevol mena de persona minimament interes-
sada en les arts escéniques es fa seva alguna categoria, potser
unes quantes paraules ampul-loses, i les difon a la babala sen-
se conéixer a fons l'abast de l'accepci6 originaria o la direccié
en que els mots en qiiestié han anat evolucionant. Més encara:
pontifica a partir daquestes etiquetes amb plena inconsciéncia
de la simplificacio o la frivolitat amb que les usa (sempre que la
banalitzacié no respongui a cap proposit deliberat i inconfes-
sable).

Avui en dia, per posar-ne un primer exemple, trobem per-
sones que, després de gairebé un quart de segle de debat, usen
colloquialment l'etiqueta «postdramatic» per definir tots aquells
espectacles que, al seu parer, trenquen patrons compositius
(textuals o performatius) suposadament convencionals. En
aquest sentit —del tot esbiaixat—, la significaci6 de l'adjectiu
postdramatic es redueix a poca cosa més que modern o prete-
sament transgressor... En la mateixa linia, sovint també s'usa el
terme per batejar qualsevol obra de teatre (partitura textual!)
que tingui una aparenca estranya, rareta, que incorpori modes
i formalitzacions no estrictament dialogals. I aixd que, com
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recorda Hans-Thies Lehmann —el pare del concepte—, el post-
dramatic no socupa del «drama», sin6 del «teatre». En aques-
ta imprecisi6é col-loquial —tot sigui dit— hi han participat una
bona pila de dramaturgs, siguin d’aqui o d’Alemanya, tant se val.
Al capdavall, la practica lingiiistica sovint fa triomfar usos i sig-
nificacions ben al marge del sentit primigeni de les paraules o de
la voluntat expressiva dels seus creadors.

Aquest us col-loquial de letiqueta, obviament, ignora tota
una linia de pensament que, posant en qiiestio la reivindicacié
que fa el postdramatisme de la immediatesa, de la presencia o
del caracter primari de la presentacid (és a dir, la negaci6 del
caracter representacional de 'esdeveniment escénic), assenyala
l'assimilaci6 mainstream i neoliberal de determinats postulats
—en el seu origen compromesos— de la tendéncia. Es el cas, entre
altres, de 'anomenada teoria del «teatre postespectacular» (An-
dré Eiermann), o també de les reflexions sobre un «nou realis-
me» de Bernd Stegemann. En aquest darrer sentit, el mot «rea-
lisme», com veurem tot seguit, és un altre dels damnificats per
I"as espuri, col-loquial o simplement imprecis de les categories.

La veritat és que, en aquests darrers vint anys, les condi-
cions socials, politiques i economiques s’han modificat substan-
cialment. El fet és indiscutible i no cal donar-hi gaires voltes.
Hem passat d'una época de bonanca i relativisme —d’un perio-
de de mitificacions i autoreferéncies— a una etapa de precarie-
tats, temors i incerteses. Aquest canvi dera, emfasitzat pel salt
de mil-lenni, ha configurat nous interessos, noves tematiques
i noves (0 no tan noves) formes escéniques. El postdramatic,
quan no ha esdevingut postespectacular, ha derivat cap a les mil
i una possibilitats de les dramattrgies anomenades «del real»
o cap a la textura multiforme dels dispositius lLidics, aixo és, la
gran expansio de I'«estética relacional» (que el mateix Lehmann
reivindica deu anys després del seu postdramatic). Mentrestant,
lescriptura rapsodica (concepte amb que Jean-Pierre Sarrazac
s'avanca vint anys a les derives i procediments diguem-ne post-
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dramatics aplicats al text dramatic) ha flirtejat (i flirteja encara)
amb l'ambigiiitat de 'autoficci, amb el formalisme seductor de
les perspectives multiples o amb l'anhel d’una ficci6 («impossi-
ble» pero «saborosa», que diria Wolfram Lotz) que s’alliberi de
les imposicions dels «salsitxaires del real».

Enmig de tot plegat, com déiem, sura un altre concepte
transversal —«realisme»—, que genera polemica. De fet, cons-
titueix l'eix del debat que presentem en aquestes pagines. Lim-
pulsor d’aquest debat, Bernd Stegemann, explica que cada cop
hi ha menys persones disposades a acceptar que el joc que ens
proposa la nostra época —complicat, ambigu, ambivalent, rela-
tiu— sigui impossible de comprendre. El teatre ha de treballar
en la visibilitzacio del moén, no en la seva encriptacio. Vet aqui
lautentica actitud realista: voluntat de «comprendre el mén i
imaginar que es pot canviar». En aquest sentit, dentrada, cal
alliberar el concepte dels prejudicis postmoderns: el realisme
és un art dialectic que provoca «una experiéncia conjunta de
realitat». Es a dir, «el fet que alguna cosa material sigui reco-
neixible no és prou perque lart sigui un art realista». Cal que
el «reconeixement sigui més ample, de manera que allo que és
reconegut pugui ser vist com una cosa que no s’ha pogut mirar
fins ara d’aquesta manera. Lart realista fa que les contradic-
cions de la societat i de ’home siguin visibles d'un manera di-
ferent de la que permet la realitat per si sola». En certa manera,
doncs, Stegemann proposa recuperar l'actitud —el meétode— de
l'estranyament brechtia, que, dissortadament, avui dia —diu—
s’ha convertit en un estil del teatre postmodern.

Es important no confondre art realista i teatre del real. Ste-
gemann, precisament, critica aquest «nou naturalisme moral»
que, tot operant des de l'espectacularitat del gir performatiu
(lestranyament esdevingut formalisme), juga amb l'engany de
la suposada autenticitat d’'uns intérprets-testimonis no profes-
sionals que, més que posar en evidéncia el real, lemmascaren.
De fa temps que aquesta avantguarda ha abandonat els marges
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subversius de la realitat. La recerca constant de «noves formes
d’autoreferencialitat, I'’han convertit en la guanyadora en el mer-
cat de l'art. El seu auge es deu als interessos del tot reals del
capital! [...] Els jocs d’autoreferéncia ja no serveixen per a cap
mena de critica, atés que s’han convertit en mercaderies al mer-
cat laboral i de consum». Tot plegat, només efectes de realitat
vinculats a l'estética del politicament correcte.

La intempestivitat de lart realista, matisa Milo Rau en
ideéntica direccid, consisteix a «convertir un fet inconscient en
conscient i fer-lo esdevenir aixi qliestionable, tant moralment
com politicament. Per intervenir realment en els engranatges
del mén, en els engranatges de la historia. Malgrat la maleida
ambigiiitat de qualsevol posicié». I tanmateix, per a Rau, «tota
la histéria pro/contra en relacié amb la pregunta de si [...] dis-
capacitats o refugiats sirians han de pujar als escenaris és una
pérdua de temps total. Es com si un meteorit es precipités en
direcci6 a la Terra i els nostres intel-lectuals debatessin sobre si
es pot imprimir o no una foto del meteorit al diari». En aquest
sentit, el debat sobre el realisme a Alemanya és estupid —diu—:
«Els uns amaguen la taula, els altres la tornen a posar i els uns i
els altres es defineixen mtituament com a retroimbécils i com a
esclaus del neoliberalisme amb mort cerebral».

Val la pena afegir una tltima cita integradora:

«El realisme —aclareix Thomas Ostermeier— no és la sim-
ple representacié del mén com sensenya. Es una mirada
sobre el mén amb una actitud que demana canvi, nascuda
d’un dolor i d'una ferida que es converteix en el motiu de
lescriptura i que vol venjar-se per la ceguesa i I'estupidesa
del mén. Lactitud del realisme intenta transmetre el mén
tal com és, no com sembla. Intenta comprendre realitats
i de refigurar-les, de donar-les forma. Aquesta actitud vol
causar l'estranyesa en allo recognoscible».
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Va ser precisament l'aparicié ara fa uns anys del llibre de
Stegemann Elogi del realisme,? 1 el posterior debat que va origi-
nar, el que va encendre el meu afany d'endreca i comprensio. La
lectura fragmentada i aproximativa (heu de pensar que accedia
als textos alemanys amb traductor de software) dels escrits dels
diversos critics, directors o dramaturgs aplegats a Die Debatte
—el volum antologic de la polémica—, sumada al meu interes
per les aportacions de diferents persones del mén de l'escena a
Alemanya que havia anat aplegant al llarg dels anys (creadors
com ara Thomas Ostermeier, Kathrin Roggla, Milo Rau, An-
dré Eiermann, Roland Schimmelpfennig o Wolfram Lotz, entre
molts d’altres), em va fer prendre conscieéncia que la mare dels
ous de la teoria teatral contemporania sorgia en gran mesura
d’Alemanya. I que el nus de la qiiesti6 estava en el debat sobre
el realisme, sobre el real, sobre el compromis, sobre la ficci i
sobre la historia...

Per dur a terme l'antologia que teniu a les mans, vaig reu-
nir un petit equip de treball. D’entrada, calia alga que agafés les
regnes, que es pogués implicar apassionadament en la materia
que li proposava, que llegis 'alemany de primera ma, que tingu-
és loportunitat i la possibilitat de fer una immersié in situ (per
acabar dentendre la complexitat dels intercanvis i també per
detectar altres textos i autors que jo no coneixia) i que tingués
la preparacio i el criteri per fer la seleccio definitiva dels escrits
i la seva interpretacid. Aquesta persona proverbial va ser el bon
amic Thomas Sauerteig, director teatral de reconeguda trajec-
toria. A mesura que llegia, descobria i relacionava idees, en Tho-
mas s'apassionava pels sentits i les connexions de tot plegat —la
majoria de vegades, aspectes que jo no havia previst dentrada—,
i vet aqui que, al final del procés, el resultat de la seva feina ha

2. Vull agrair a la professora Christina Schmutz, docent també a I'Institut del
Teatre de Barcelona, el meu primer contacte amb aquest volum.
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estat un material teoric estimulant, de primer ordre. Al seu cos-
tat, un dramaturg i traductor de prestigi, com és 'Albert Tola,
I'’ha acompanyat en la feina de lectura i de traduccié.

Aixi doncs, de la meva posicié primera d'impulsor del pro-
jecte (de diguem-ne propositor de la linia discursiva de partida),
he passat gradualment a una posicié6 d'acompanyant o d’espar-
ring. En aquest sentit, tant Albert Tola com jo hem entomat (i
discutit quan calia) les il-luminacions i relacions que el Thomas
ens ha anat posant damunt la taula. Tots tres hem participat del
projecte, si; el llibre, tanmateix, sorgeix basicament del treball
d’una persona: és ell qui ha establert el criteri i ha impres el seu
discurs en el moment de triar, fragmentar, endrecar, posar en
relacio i explicar els textos. El mérit daquesta antologia, doncs,
és completament seu. Gracies, Thomas.

Tant de bo de la lectura d’aquest llibret en traguem tots
plegats una comprensié més clara de les tendéncies actuals de
l'escena teatral i de l'escriptura dramatica i que, a partir d’ara,
aixo ens ajudi a parlar amb propietat i a desconfiar dels sentits
predefinits de les idees a la moda.

Que tingueu una bona lectura. Moltes gracies!

CARLES BATLLE

16 Nou(s) realisme(s)?



Nou(s) realisme(s)?

Quan pregunto als meus alumnes de teatre —i aixo és el primer
que els pregunto— per que volen fer teatre, la majoria dells parlen
ara del fet que els agrada estar sobre l'escenari, que volen transfor-
mar-se... en definitiva, que volen realitzar-se. Objectius per a la
vida? Passar-s’ho bé amb els amics, amb la familia... Fa deu anys,
la majoria també parlava de voler mostrar alguna cosa al puablic,
parlar de temes importants, canviar alguna cosa a la societat...

Lany 1999, Hans-Thies Lehmann va publicar el seu famos
llibre El teatre postdramatic,® en el qual descrivia el desenvolu-
pament de noves formes de teatre des de finals dels anys seixan-
ta, en les quals el centre d’atenci6 ja no era el text escrit per un
autor, el drama classic amb personatges, trama i dialeg. Men-
trestant, el teatre postdramatic, amb els seus diversos mitjans
estetics, fa temps que va arribar al teatre en llengua alemanya;
com diu Lehmann, ha esdevingut mainstream.

Alhora, 'any 2015, el dramaturgista Bernd Stegemann va
escriure el seu Elogi del realisme.* En ell, no tan sols reclama
un nou realisme «dialéctic», recordant Brecht, sind que ataca
tot el teatre postdramatic, i el postmodernisme en general, per
acritic, i més encara: per afermar el sistema neoliberal.

3. Hans Thies Lehmann, Postdramatisches Theater, Verlag der Autoren, 1999.

4. Bernd Stegemann, Lob des Realismus, Verlag Theater der Zeit, 2015.
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El llibre de Stegemann va desencadenar un intens i interes-
sant debat, en el qual van participar gent de teatre, autors, fi-
losofs, periodistes i sociolegs, debat excel-lentment documentat
per leditorial Theater der Zeit.® Per al nostre llibre, que pretén
acostar aquest debat al public catala, he pres algunes aporta-
cions d’aquesta documentacié, pero també he seleccionat textos
que, tot i que no estan directament relacionats amb el debat es-
tricte, hi aporten aspectes interessants.

La discussio sobre el realisme —més enlla de la qiiestié de
si la realitat és recognoscible en absolut i amb quins mitjans es-
tétics es pot representar— tracta també de la important qliestié
de la funcié de l'art, de la seva rellevancia en la societat, de la
possibilitat d’influir en la realitat mitjancant l'art i el teatre. El
meu objectiu era elaborar un llibre de lectura per a creadors i
amants del teatre que presentés posicions i idees estimulants
sobre aquest assumpte i que ajudés a aguditzar la vista i a faci-
litar termes per poder abordar i classificar millor el treball tea-
tral propi i alié. M’agradaria subratllar que el llibre representa
una seleccié propia totalment subjectiva, sense pretendre ser
exhaustiu.

Per descomptat, es poden llegir les contribucions dels au-
tors individualment, perd també m’he esforgat —de forma gens
postdramatica— a donar al llibre una estructura mental, una
«dramattrgia». A grans trets, el primer bloc, més teoric, versa
sobre Elogi del realisme de Stegemann i la critica del postmoder-
nisme i del postdramatisme; el segueixen les respostes i els tex-
tos de creadors teatrals com René Pollesch i Milo Rau, els quals,
en la seva majoria, representen concepcions molt diferents de
realisme; una tercera seccié tracta de les reflexions dels drama-
turgs, que continuen escrivint textos dramatics, tot i que fa molt

5. Lob des Realismus - Die Debatte, Nicole Gronemeyer i Bernd Stegemann
(Editors), Verlag Theater der Zeit, 2017.
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de temps que la majoria utilitzen també mitjans postdramatics;
i, finalment, em va semblar important deixar que dos dels col-
lectius d’artistes explicitament postdramatics, els quals van ser
tan ferogment atacats al principi, aportessin el seu punt de vis-
ta: She She Pop i Rimini Protokoll. El conjunt esta emmarcat
per Hans-Thies Lehmann, que avalua de nou el seu concepte de
teatre postdramatic, i un text ’André Eiermann, que descriu un
desenvolupament, potser completament nou, dins o més enlla
del teatre postdramatic: el teatre «postespectacular».

Comencem, doncs, amb fragments d’'un article de Hans-Thies
Lehmann, en el qual I'autor revisa el terme «teatre postdrama-
tic» deu anys després de l'aparici6 del seu llibre.

Perd —si ens permetem una petita digressio—, que significa
aixo0 de «teatre postdramatic»? Es tracta d’'un teatre que ja no
se centra en el text dramatic i en la ficci6 tancada sobre l'escena-
ri, siné que sobre a formes i estetiques completament diferents,
per la qual cosa al principi estava fortament influenciat per l'art
de la performance (per aixo es parla també del «gir performa-
tiu»): hi sén tipics la ruptura de la «quarta paret», la comunica-
ci6 directa cara a cara entre actors i espectadors i 'émfasi en les
possibilitats corals i monologiques del teatre; la dissoluci6 del
paper, la dissolucié de la il-lusio fent visibles els mitjans; 'auto-
referencialitat, és a dir, la reflexié sobre la situacié de la repre-
sentacio i la pregunta: qui representa a qui? També hi son tipics
el treball interdisciplinari, I'ds del video, la proximitat al docu-
mental i la incorporaci6 dels discursos de les ciéncies socials i
plantejaments filosofics del postmodernisme. Amb freqiiéncia,
també sabandona lespai teatral per experimentar amb altres
espais, en la seva majoria urbans.... Només puc oferir aquesta
llista poc elegant i incompleta, perque les formes postdramati-
ques s6n multiples i, per descomptat, s’han anat desenvolupant
en els darrers cinquanta anys, per la qual cosa no existeix «el
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teatre postmodern»; Iinic que tenen en com1 les diferents for-
mes és que el text dramatic és ara només un de diversos mitjans
igualment valids.

Lehmann esta convengut que el terme «postdramatic»
continua sent 1til per descriure el teatre contemporani. Asse-
nyala —i aix0 és probablement Iinica cosa en que Stegemann
estaria dacord amb ell— que el teatre postdramatic ha esde-
vingut mainstream; i encara que admet que ha perdut algunes
de les seves qualitats d’alteritat, d'oposicié, no veu en absolut
que s’hagi arribat a la fi del postdramatisme, i molt menys creu
en un retorn del teatre de text «classic». No obstant aixo, su-
bratlla que mai no ha volgut proclamar la fi del drama amb la
seva descripcio del teatre postdramatic: existeix, efectivament,
un teatre postdramatic que utilitza textos, fins i tot drama-
tics, només que aquests ja no son al centre del treball teatral.®
A continuacid, Lehmann descriu una interessant evoluci6 del
teatre contemporani: mentre que abans es caracteritzava per
les personalitats artistiques individuals, ara es creen cada vega-
da més obres en col-laboracié i col-lectives: I'atencié se centra
en les relacions, en les relacions entre tots els implicats en l'es-
deveniment teatral...

Allo postdramatic és una expressié i un desenvolupament
ulterior de les idees i teories del postmodernisme; en conse-
qiiéncia, la critica del teatre postdramatic és inseparable d'una
critica del postmodernisme —i aqui potser, en una segona pe-
tita digressié, hauriem de plantejar-nos la pregunta: que sig-
nifica realment «postmodernisme»? No és facil respondre,
perque una caracteristica fonamental de la postmodernitat és

6. Aqui ens podriem demanar si —com a minim pel que fa a la percepcié
ptblica— no esta infravalorada 'autoria dels artistes postdramatics: també la
seleccid, lorganitzacié i 'elaboracié del material disponible, de documents i
testimonis (auto)biografics, és un procediment creatiu i autorial.
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precisament que —i aquesta és la diferenciaamb lamodernitat—
els grans projectes, les grans «narracions» com la Il-lustracié i
I'Idealisme, les grans idees com la llibertat o el socialisme ja no
existeixen: ja no existeix una veritat inica i vinculant. El terme
descriu generalment un estat cultural, sociologic i estetic pos-
terior a la modernitat, en el qual sexpressen diverses teories fi-
losofiques, lingtiistiques i cientificosocials: teoria de sistemes,
constructivisme, desconstructivisme, estructuralisme, pos-
testructuralisme... Especialment sén els opositors al postmo-
dernisme els qui solen ficar en el mateix sac aquests corrents,
la qual cosa no cal dir que no és certa. No obstant aixo, allo
que tots tenen en comt —encara que en diferents graus i amb
diferents perspectives— és el «gir lingliistic»: la concentraci
en els sistemes de signes del llenguatge. I com que, per dir-ho
de manera molt senzilla, només coneixem la realitat per mitja
del llenguatge, i el llenguatge com a sistema de signes és una
construccio, el nostre coneixement també és, en Gltima instan-
cia, només una construccié (daqui el terme constructivisme).
En la seva forma radical, aixo significa que cadasct construeix
la seva propia realitat (encara que aquests models de realitat
no sén arbitraris, ja que vivim en determinats contextos soci-
als i culturals). La desconstruccio lingiiistica d’aquests models i
discursos pot fer visibles i dissoldre les afirmacions de poder i
dominacié que s’hi amaguen, i ajudar aixi a opcions alternati-
ves, abans suprimides, a assolir els seus drets. Aquesta és també
una de les principals preocupacions del postestructuralisme,” el
qual s’equipara sovint amb la filosofia postmoderna i exerceix

7. Lestructuralisme intenta comprendre les coses no de manera aillada siné tot

mirant de comprendre-les en les seves relacions, en les seves estructures, mentre

que el postestructuralisme, a més a més, subratlla la capacitat de transformacié

d’aquestes estructures. Per exemple, la pregunta no seria «Qué ens vol dir I'editor
b

d’un text?» siné «Que diu el text en un context determinat? I aquest context pot

i es deixa canviar».
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un paper important, per exemple, en el feminisme i en l'actual
debat sobre el génere.

Limpuls del pensament postmodern és, doncs, certament
emancipador: postmodernisme significa un estat de tolerancia,
llibertat i pluralitat radical en la societat, la cultura i l'art. El
perill, al seu torn, si ja no hi ha cap veritat objectiva valida més
enlla de I'individu, és el del relativisme i la fragmentacié de la
societat en una multitud de grups i d’individus, la pérdua del
sentit de la comunitat i de la solidaritat.

Com a introducci6 a Stegemann, he seleccionat fragments
de tres textos sorgits en el context del debat d’Elogi del realisme
i que illuminen criticament alguns dels aspectes que acabem
d’esmentar. Vegem-ho.

Lelogi del realisme

Wolfgang Engler, utilitzant una imatge molt bella de Norbert
Elias, descriu precisament aquest problema de la cognici6 i
l'aillament resultant en la postmodernitat® per treure’n la con-
clusio: «Els realistes en l'era de la postmodernitat treballen per
tant, abans de res, en la restitucié del sentit social». El socioleg
Heinz Bude mostra com I’ética de la tolerancia generalitzada,
aquesta amabilitat amb el mén dels antirealistes, condueix en
ultima instancia a una hostilitat cap al mén; i Jakob Hayner
exposa com la continuitat del desenvolupament historic de l'art
dramatic s’ha vist interrompuda per la «industria cultural» del
capitalisme tarda. D’aixo resulta una simultaneitat de les més
diverses formes i possibilitats, celebrada pel postmodernisme

8. Aix0 estableix una contradicci6 interessant amb Lehmann, que precisament
va subratllar les tendencies relacionals del postdramatisme atacat (també per
Engler)!
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