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En 2022 celebramos los ciento cincuenta anos de la puesta en funcionamiento del Edificio His-
térico de la Universidad de Barcelona, si tomamos como efeméride la celebracién de la primera
inauguracién oficial del curso académico 1872-1873, y queremos hacerlo con un programa com-
pleto de actividades dirigido a la preservacion, el estudio y la difusién de nuestro patrimonio
cultural, humano y artistico. En este dmbito se inscribe el libro que tienen entre las manos, en
el que una veintena de especialistas han contribuido, con su sabiduria y generosidad, a la revi-
sién del fondo pictérico que nos confié el Museo del Prado.

La Universidad de Barcelona tiene asi el honor de ser depositaria de un total de cincuenta
y seis pinturas, la mayoria acogidas entre los anos 1877 y 1883, que llegaron desde Madrid para
adornar los espacios nobles del nuevo edificio erigido por Elias Rogent de 1863 en adelante. Este
conjunto, del todo excepcional, es actualmente el mds grande de Catalufia y uno de los mds an-
tiguos del pais, y estd distribuido entre el Edificio Histdrico y las facultades de Medicina y de
Economia y Empresa. Es un legado, estimado y preservado, que forma parte de nuestra imagen
y nuestra identidad como alma mater.

Somos una universidad histérica que creemos en la necesidad de mantener nuestro legado
cultural y humano y de ponerlo al servicio de la ciudadania. Este libro representa la firme volun-
tad de la Universidad de Barcelona de generar un marco de trabajo que permita la colaboracién
entre especialistas (propios e invitados) a fin de hacer posible un proyecto compartido por dis-
tintos equipos rectorales. Simboliza, pues, el primer eslabén de una iniciativa institucional, con
pretensiones de un segundo y un tercer volumen, dedicada a compilar y difundir la investiga-
cién sobre el conjunto artistico universitario. Esto significa dar espacio para reflexionar sobre
el patrimonio mueble e inmueble, material e inmaterial, que atesoran las numerosas coleccio-
nes de las facultades y que se extiende a todas las ramas del conocimiento.

Disponer de un patrimonio importante obliga a su cuidado y es en este sentido que las la-
bores asociadas a la conservacién y restauracién de nuestro patrimonio deben considerarse un
ejemplo de investigacion, preservacion y transferencia del conocimiento. Por este motivo, hace-
mos una apuesta clara por la divulgacién de todas nuestras actuaciones de restauracién al con-
junto de la sociedad a través de publicaciones y de participaciones en los medios de comunica-
cién audiovisual y las redes sociales mds innovadoras. En esta linea, se dan a conocer las tltimas
actuaciones llevadas a cabo en piezas de nuestro patrimonio histérico mueble, como la mesa rec-
toral, el mobiliario del Paraninfo o las puertas del vestibulo principal, y se prevé llevar a cabo
muchas mds durante los proximos afios.

Este primer volumen, con voluntad de continuidad, tiene una importancia extraordinaria
a fin de continuar velando por un patrimonio que la Universidad de Barcelona custodia y que
los distintos equipos de gobierno tenemos la responsabilidad y el gozo de preservar para las ge-

neraciones futuras.
Joan GuArpia OLMoOsS
Rector de la Universidad de Barcelona

Traduccidén del cataldn de Rosa Pérez.



«Las pinturas encubiertas y ocultas se privan de su valor, el cual consiste en los ojos ajenos y jui-
cios que de ellas hacen los hombres de buen entendimiento y buena imaginacién.» Con estas
palabras, incluidas en los Comentarios de la pintura (c. 1560), Felipe de Guevara aconsejaba a Fe-
lipe II colgar en los muros de sus residencias las muchas pinturas que atesoraba y que hasta en-
tonces guardaba en cajas. Ese mismo propdsito de mostrar sus fondos y no ocultarlos en alma-
cenes es el que subyace tras el ambicioso proyecto de depésitos emprendido por el Museo del
Prado en las décadas centrales del siglo x1x; una iniciativa que, a dia de hoy, se materializa en
3.450 obras depositadas en 276 instituciones en Espana y, en algtn caso (embajadas y consula-
dos), también en el extranjero.

Uno de los depésitos mds tempranos, numerosos y atractivos es el de la Universidad de Bar-
celona, integrado por cincuenta y seis pinturas. Ninguna otra institucién no museistica acoge
tantas obras y tan buenas, entre cuyos autores figuran artifices tan destacados como Eugenio
Cajés, Jan Both, Luca Giordano, Bartolomé Pérez y Mateo Gilarte. Se trata, ademds, de un de-
p6sito muy coherente, con dos conjuntos claramente diferenciados: por un lado, uno mayori-
tario de pintura barroca de procedencias geografica (francesa, espanola, italiana, flamenca) y te-
mitica (religiosa, mitolégica, naturalezas muertas, paisajes) muy variadas, que conforma uno de
los conjuntos de pintura barroca mds atractivos de Barcelona; por otro lado, uno més reducido
(dieciséis obras) de pintura decimonénica, en el que se alternan los grandes cuadros de historia,
ya sea sacra, ya sea profana, con paisajes y escenas orientalistas, varios debidos a pintores cata-
lanes como Joan Vicens Cots, Benet Mercadé y Vicent Borras.

El libro que tiene el lector entre manos estudia este valioso patrimonio al mismo tiempo
que lo difunde, poniéndolo asi a disposicién del ptblico y propiciando esos «juicios entre gen-
tes de buen entendimiento e imaginacién» a los que aludia Felipe de Guevara. Como director
del Museo del Prado, solo puedo felicitar y agradecer a la Universidad de Barcelona y a los auto-
res del catdlogo su trabajo.

MicueL FaLomir Faus
Director del Museo Nacional del Prado
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Con esta obra, la Universidad de Barcelona inicia un proyecto muy ambicioso con el que se
quiere catalogar y estudiar la totalidad de nuestro patrimonio pictérico. Y lo hace con un pri-
mer volumen dedicado a las obras que el Museo del Prado cedié a la Universidad poco después
de la inauguracién de su Edificio Histérico, en especial entre los afos 1877-1883.

Como se sabe, la historia de la Universidad de Barcelona se inicia en 1450, pero sufre una
grave cesura en 1714, cuando la comunidad universitaria tuvo que desplazarse a Cervera por mo-
tivos de represion politica. El destierro de la Universidad se prolongé durante mds de un siglo.
Pero el fin del absolutismo y el estallido de la revolucién liberal significaron una oportunidad
que Barcelona y su Universidad supieron aprovechar para regresar a sus origenes.

La situacién de provisionalidad que vivi6 la Universidad recuperada empezé a modificar-
se en 1861, cuando se puso la primera piedra del actual Edificio Histérico, obra del arquitecto
Elias Rogent. Once anos mds tarde, en octubre de 1872, tenia lugar el primer acto de inaugu-
racién de un curso académico en este espacio.

La intencién de quienes proyectaron el espacio era que la Universidad dispusiera de tres im-
portantes elementos complementarios: la biblioteca, que agrupé los fondos de los conventos
desamortizados de Barcelona, con mds de cien mil voliumenes; el jardin botdnico, que recogié
el trabajo realizado por la antigua Facultad de Farmacia, y el museo. Sin embargo, sobre este
ultimo, el decano de la Facultad de Derecho, Felip Vergés, encargado de leer el primer discur-
so inaugural de la institucién, resultd, cuando menos, ambiguo: «... si para la fama de nuestra
Universidad [...] pudiera ser apetecible la formacién de un museo general, donde estuvieran reu-
nidos todos los objetos, mdquinas, aparatos e instrumentos de que se valen la ciencia y el arte
modernos [...]; no obstante las necesidades de la ensefianza han demostrado que los gabinetes
particulares, para ciertas asignaturas, son poco menos que indispensables».

No hubo, pues, un museo tnico de la Universidad, pero si un gran niimero de colecciones,
dependientes de facultades y departamentos, que han ido creciendo de manera sistemdtica desde
entonces —y que ahora justamente estamos agrupando en el Museo Virtual de la Universidad
de Barcelona—. Pero un edificio como el que habia proyectado Elias Rogent, y una institucién
como la que entonces renacia, necesitaban una expresion artistica acorde a su dignidad. Como
se explica en un articulo de esta obra, esto fue posible gracias al entendimiento entre el rector de
la Universidad, Julidn Casana, y el director del Museo del Prado, Francesc Sans Cabot.

Ahora, un nutrido equipo de especialistas, encabezados por los profesores de la Universi-
dad de Barcelona Silvia Canalda y Ramon Dilla, firma esta magnifica obra. Nos remitimos a las
imdgenes y a los textos, que describen y analizan las obras y las temdticas reunidas, de acuerdo
con las metodologias mds actuales de la disciplina.

AGgusT! ALCOBERRO PERICAY
Vicerrector de Patrimonio y Actividades
Culturales de la Universidad de Barcelona

Traduccidén del cataldn de Rosa Pérez.
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Presentacion

El 26 de febrero de 1970, la antigua Universidad Literaria de Barcelona era nombrada Monu-
mento histérico-artistico nacional. Esta declaracién, todo un hito en el reconocimiento del pa-
trimonio universitario, se habia logrado gracias al riguroso expediente que habia confecciona-
do Joan Bassegoda Nonell, quien no solo habia puesto de manifiesto el cardcter excepcional de
la arquitectura erigida bajo las directrices de Elias Rogent, sino también la singularidad de la
ornamentacién del edificio y, especialmente, el valor de su pinacoteca. Este fue el punto de
partida que impulsé el primer inventario y la catalogacién de los fondos artisticos, labor enco-
mendada a Santiago Alcolea Gil, quien conté con la colaboracién de Joaquim Garriga e Isabel
Coll. Diez afios més tarde, los frutos de sus investigaciones salieron a la luz con la publicacién
de Pinturas de la Universidad de Barcelona (1980), el primer catdlogo dedicado al fondo picté-
rico de nuestra casa.

En 2020, en el marco de la conmemoracién del cincuentenario de la declaracién patrimo-
nial del Edificio Histérico y cuarenta afios después de la publicacién del primer catdlogo, se ini-
cié la revisién de los fondos artisticos de la Universidad de Barcelona. El libro que ahora tienen
en las manos recoge asi el testimonio brindado por Santiago Alcolea en cuanto a la responsabi-
lidad de la institucién hacia la preservacién y el estudio de su depésito pictdrico més singular,
el proveniente del Museo del Prado. Respecto al de 1980, se ofrece una mirada introspectiva so-
bre las circunstancias que han condicionado la propia historia del depésito, poniendo en parale-
lo las historias particulares de la Universidad y del Museo del Prado y, a la vez, subrayando el papel
de los diversos especialistas que han intervenido directamente en las obras a fin de garantizar su
preservacion.

Una de las primeras voluntades a la hora de emprender la nueva etapa ha sido el trabajo co-
lectivo. Hemos contado con una amplia némina de autores y autoras a fin de garantizar, por un
lado, el equilibrio entre los especialistas de nuestra Universidad y los profesionales de otras ins-
tituciones. Esto nos ha permitido tejer una red de complicidades con centros de estudio y de
investigacion artistica de dentro y fuera del territorio cataldn, que ha dado a conocer la rique-
za del patrimonio pictérico custodiado en la Universidad de Barcelona. Por otro, hemos senti-
do la necesidad de incorporar al proyecto a la generacién mds joven de profesionales de la his-
toria del arte porque creemos que son una garantia de calidad para el futuro y asi la institucién
académica cumple el propésito de constituir un eslabén en su proyeccién profesional.

Si la pluralidad de la autoria es una de las caracteristicas del libro, no lo es menos la poli-
fonia de sus discursos. Esto se pone de manifiesto especialmente en la seccién «Visiones desde
la historia del arte», en la que interpretaciones desde el coleccionismo, el patrimonio religioso, la
diferencia de género o la politica sexual ofrecen un amplio mosaico de lecturas actuales so-
bre unas obras que, por vez primera, se examinan de manera conjunta. Estas miradas transver-

Traduccidén del cataldn de Rosa Pérez.
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LAS PINTURAS DE LA UNIVERSIDAD DE BARCELONA

sales van acompanadas de los estudios individuales y especificos de cada una de las obras, en
los que cabe destacar la existencia de novedades significativas en relacién con la propuesta de
autorfas, dataciones e iconografias, que sin duda contribuyen a conocer y contextualizar mejor
las pinturas. Asimismo, ha habido también una apuesta clara por efectuar una aproximacion te-
matica a las obras, siguiendo la tendencia marcada por los centros artisticos y patrimoniales de
referencia internacional, a fin de acercar la publicacién a una audiencia plural y poder abrazar
las nuevas metodologfas de estudio. Esto explica la organizacién de las fichas en cuatro bloques
determinados por el propio contenido de las obras: mitos y fdbulas, religién, nuevos géneros de
la pintura e historia.

Este planteamiento, sumado al riguroso estudio de las obras, confiere validez y actualidad
al libro que ahora presentamos, el cual persigue en todo momento la transferencia del conoci-
miento generado por los especialistas al conjunto de la sociedad. De hecho, su misma existen-
cia es testimonio una vez mds de la colaboracién siempre fructifera entre Museo y academia,
y en esta linea es importante reivindicar la importancia del depdsito en el contexto artistico bar-
celonés y senalar la posibilidad de establecer futuros didlogos con otras pinturas custodiadas en
museos y fundaciones, tanto publicos como privados, de la ciudad. Esperamos que el esfuerzo
y el goce que ha significado la realizacién de este volumen favorezca la visibilidad del fondo
estudiado y promueva nuevas iniciativas en un entorno mds amplio, que también implicarfan
reforzar la relacién de la Universidad de Barcelona con el tejido cultural y artistico. Cuarenta
afios después de la publicacién dirigida por Santiago Alcolea, este catdlogo significa consolidar
y mantener los puentes establecidos entre la Universidad y el Museo del Prado a partir de la re-
valoracién de este depésito pictérico, verdadero simbolo del trabajo conjunto entre ambas ins-
tituciones en la preservacién, estudio y difusién del patrimonio europeo.

Sirvia CANALDA LLOBET
RamMoN Dirra MaRrTi
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El Museo del Prado en la Universidad
de Barcelona

Mercedes Orihuela Maeso
Museo Nacional del Prado

Entre las instituciones de las comunidades auténomas que tienen depésitos del Museo del Pra-
do, y que en la actualidad, en el momento de redactar estas lineas, suman 276 entidades que con-
servan alrededor de 3500 piezas,’ figura la Universidad de Barcelona, que cuenta con 56 pintu-
ras repartidas cronolégicamente entre los siglos xvi1 y xix.

Antes de fijarnos de un modo exclusivo y particular en las obras que fueron enviadas a la
universidad en diferentes fechas —respaldadas por sus correspondientes reales 6rdenes u 6rde-
nes ministeriales de depésito, en la mayoria de las cuales figuran las condiciones de este prés-
tamo a largo plazo—, me parece necesario narrar una breve historia del hoy, y desde los afios
veinte del siglo xx, llamado Museo del Prado, por estar situado en el paseo del Prado o Prado
de San Jer6nimo, como se conocfa con anterioridad. Hay que tener muy claro que la historia de
nuestro museo va aparejada con la historia espafiola, con sus hechos dignos de celebracién y con
aquellos luctuosos y dramdticos que debemos asumir y, por supuesto, nunca olvidar.

Cuando el rey Fernando VII decidié crear un museo, animado por su esposa, Dfa. Isabel
de Braganza, a quien se la conoce como «reina fundadora»,” para contener parte de las coleccio-
nes reales,’ buscaron un edificio que pudiera alojarlas; finalmente, optaron por el construido por
el arquitecto Juan de Villanueva, concebido en origen para instalar el Gabinete de Historia Na-
tural, situado junto al Real Jardin Botdnico y muy cerca del Observatorio Astronémico, conti-
guos a los jardines que en su momento formaron parte del Palacio del Buen Retiro.

El edificio de Villanueva estaba muy deteriorado y sin cubiertas, ya que, al parecer, estas fue-
ron derruidas por las tropas francesas alli acuarteladas durante la guerra de la Independencia.
Se ordenaron y costearon las reparaciones pertinentes y empezaron a llegar obras procedentes
de los palacios y sitios reales en diferentes entregas, seleccionadas por pintores y escultores de

1 A fecha 31 de mayo de 2020, el Museo del Prado cuenta con 3.265 obras depositadas en 255 instituciones reparti-
das por distintas comunidades auténomas. El restante nimero de piezas, concretamente 209, se hallan depositadas
en 21 representaciones diplomdticas del exterior.

2 Este sobrenombre se refiere al retrato péstumo realizado por Bernardo Lépez Piquer en 1829 y conservado en el
Museo del Prado (Poo863), donde aparece representada como fundadora del Real Museo, cuyo edificio se aprecia
por la ventana que se abre al fondo. Ademds, puede verse a la reina posando su mano sobre los planos del museo,
donde aparecen distribuidas las obras en distintas salas de exhibicién. Desgraciadamente, la reina no pudo ver
abierto «su museo», ya que falleci6 a finales de 1818, meses antes de su apertura al publico.

3 Véase: Museo del Prado. Inventario general de pinturas, 1. La Coleccion Real. Madrid: Museo del Prado / Espasa
Calpe, 1990.
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