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13

En 2022 celebramos los ciento cincuenta años de la puesta en funcionamiento del Edifi cio His-
tórico de la Universidad de Barcelona, si tomamos como efeméride la celebración de la primera 
inauguración ofi cial del curso académico 1872-1873, y queremos hacerlo con un programa com-
pleto de actividades dirigido a la preservación, el estudio y la difusión de nuestro patrimonio 
cultural, humano y artístico. En este ámbito se inscribe el libro que tienen entre las manos, en 
el que una veintena de especialistas han contribuido, con su sabiduría y generosidad, a la revi-
sión del fondo pictórico que nos confi ó el Museo del Prado. 

La Universidad de Barcelona tiene así el honor de ser depositaria de un total de cincuenta 
y seis pinturas, la mayoría acogidas entre los años 1877 y 1883, que llegaron desde Madrid para 
adornar los espacios nobles del nuevo edifi cio erigido por Elias Rogent de 1863 en adelante. Este 
conjunto, del todo excepcional, es actualmente el más grande de Cataluña y uno de los más an-
tiguos del país, y está distribuido entre el Edifi cio Histórico y las facultades de Medicina y de 
Economía y Empresa. Es un legado, estimado y preservado, que forma parte de nuestra imagen 
y nuestra identidad como alma mater. 

Somos una universidad histórica que creemos en la necesidad de mantener nuestro legado 
cultural y humano y de ponerlo al servicio de la ciudadanía. Este libro representa la fi rme volun-
tad de la Universidad de Barcelona de generar un marco de trabajo que permita la colaboración 
entre especialistas (propios e invitados) a fi n de hacer posible un proyecto compartido por dis-
tintos equipos rectorales. Simboliza, pues, el primer eslabón de una iniciativa institucional, con 
pretensiones de un segundo y un tercer volumen, dedicada a compilar y difundir la investiga-
ción sobre el conjunto artístico universitario. Esto signifi ca dar espacio para refl exionar sobre 
el patrimonio mueble e inmueble, material e inmaterial, que atesoran las numerosas coleccio-
nes de las facultades y que se extiende a todas las ramas del conocimiento.

Disponer de un patrimonio importante obliga a su cuidado y es en este sentido que las la-
bores asociadas a la conservación y restauración de nuestro patrimonio deben considerarse un 
ejemplo de investigación, preservación y transferencia del conocimiento. Por este motivo, hace-
mos una apuesta clara por la divulgación de todas nuestras actuaciones de restauración al con-
junto de la sociedad a través de publicaciones y de participaciones en los medios de comunica-
ción audiovisual y las redes sociales más innovadoras. En esta línea, se dan a conocer las últimas 
actuaciones llevadas a cabo en piezas de nuestro patrimonio histórico mueble, como la mesa rec-
toral, el mobiliario del Paraninfo o las puertas del vestíbulo principal, y se prevé llevar a cabo 
muchas más durante los próximos años. 

Este primer volumen, con voluntad de continuidad, tiene una importancia extraordinaria 
a fi n de continuar velando por un patrimonio que la Universidad de Barcelona custodia y que 
los distintos equipos de gobierno tenemos la responsabilidad y el gozo de preservar para las ge-
neraciones futuras. 

Joan Guàrdia Olmos
Rector de la Universidad de Barcelona

Traducción del catalán de Rosa Pérez.
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«Las pinturas encubiertas y ocultas se privan de su valor, el cual consiste en los ojos ajenos y jui-
cios que de ellas hacen los hombres de buen entendimiento y buena imaginación.» Con estas 
palabras, incluidas en los Comentarios de la pintura (c. 1560), Felipe de Guevara aconsejaba a Fe-
lipe II colgar en los muros de sus residencias las muchas pinturas que atesoraba y que hasta en-
tonces guardaba en cajas. Ese mismo propósito de mostrar sus fondos y no ocultarlos en alma-
cenes es el que subyace tras el ambicioso proyecto de depósitos emprendido por el Museo del 
Prado en las décadas centrales del siglo xix; una iniciativa que, a día de hoy, se materializa en 
3.450 obras depositadas en 276 instituciones en España y, en algún caso (embajadas y consula-
dos), también en el extranjero. 

Uno de los depósitos más tempranos, numerosos y atractivos es el de la Universidad de Bar-
celona, integrado por cincuenta y seis pinturas. Ninguna otra institución no museística acoge 
tantas obras y tan buenas, entre cuyos autores fi guran artífi ces tan destacados como Eugenio 
Cajés, Jan Both, Luca Giordano, Bartolomé Pérez y Mateo Gilarte. Se trata, además, de un de-
pósito muy coherente, con dos conjuntos claramente diferenciados: por un lado, uno mayori-
tario de pintura barroca de procedencias geográfi ca (francesa, española, italiana, fl amenca) y te-
mática (religiosa, mitológica, naturalezas muertas, paisajes) muy variadas, que conforma uno de 
los conjuntos de pintura barroca más atractivos de Barcelona; por otro lado, uno más reducido 
(dieciséis obras) de pintura decimonónica, en el que se alternan los grandes cuadros de historia, 
ya sea sacra, ya sea profana, con paisajes y escenas orientalistas, varios debidos a pintores cata-
lanes como Joan Vicens Cots, Benet Mercadé y Vicent Borràs.

El libro que tiene el lector entre manos estudia este valioso patrimonio al mismo tiempo 
que lo difunde, poniéndolo así a disposición del público y propiciando esos «juicios entre gen-
tes de buen entendimiento e imaginación» a los que aludía Felipe de Guevara. Como director 
del Museo del Prado, solo puedo felicitar y agradecer a la Universidad de Barcelona y a los auto-
res del catálogo su trabajo. 

Miguel Falomir Faus
Director del Museo Nacional del Prado
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Con esta obra, la Universidad de Barcelona inicia un proyecto muy ambicioso con el que se 
quiere catalogar y estudiar la totalidad de nuestro patrimonio pictórico. Y lo hace con un pri-
mer volumen dedicado a las obras que el Museo del Prado cedió a la Universidad poco después 
de la inau gu ra ción de su Edifi cio Histórico, en especial entre los años 1877-1883.

Como se sabe, la historia de la Universidad de Barcelona se inicia en 1450, pero sufre una 
grave cesura en 1714, cuando la comunidad universitaria tuvo que desplazarse a Cervera por mo-
tivos de represión política. El destierro de la Universidad se prolongó durante más de un siglo. 
Pero el fi n del absolutismo y el estallido de la revolución liberal signifi caron una oportunidad 
que Barcelona y su Universidad supieron aprovechar para regresar a sus orígenes.

La situación de provisionalidad que vivió la Universidad recuperada empezó a modifi car-
se en 1861, cuando se puso la primera piedra del actual Edifi cio Histórico, obra del arquitecto 
Elias Rogent. Once años más tarde, en octubre de 1872, tenía lugar el primer acto de inaugu-
ración de un curso académico en este espacio.

La intención de quienes proyectaron el espacio era que la Universidad dispusiera de tres im-
portantes elementos complementarios: la biblioteca, que agrupó los fondos de los conventos 
desamortizados de Barcelona, con más de cien mil volúmenes; el jardín botánico, que recogió 
el trabajo realizado por la antigua Facultad de Farmacia, y el museo. Sin embargo, sobre este 
último, el decano de la Facultad de Derecho, Felip Vergés, encargado de leer el primer discur-
so inaugural de la institución, resultó, cuando menos, ambiguo: «… si para la fama de nuestra 
Universidad […] pudiera ser apetecible la formación de un museo general, donde estuvieran reu-
nidos todos los objetos, máquinas, aparatos e instrumentos de que se valen la ciencia y el arte 
modernos […]; no obstante las necesidades de la enseñanza han demostrado que los gabinetes 
particulares, para ciertas asignaturas, son poco menos que indispensables».

No hubo, pues, un museo único de la Universidad, pero sí un gran número de colecciones, 
dependientes de facultades y departamentos, que han ido creciendo de manera sistemática desde 
entonces —y que ahora justamente estamos agrupando en el Museo Virtual de la Universidad 
de Barcelona—. Pero un edifi cio como el que había proyectado Elias Rogent, y una institución 
como la que entonces renacía, necesitaban una expresión artística acorde a su dignidad. Como 
se explica en un artículo de esta obra, esto fue posible gracias al entendimiento entre el rector de 
la Universidad, Julián Casaña, y el director del Museo del Prado, Francesc Sans Cabot. 

Ahora, un nutrido equipo de especialistas, encabezados por los profesores de la Universi-
dad de Barcelona Sílvia Canalda y Ramon Dilla, fi rma esta magnífi ca obra. Nos remitimos a las 
imágenes y a los textos, que describen y analizan las obras y las temáticas reunidas, de acuerdo 
con las metodologías más actuales de la disciplina.

Agustí Alcoberro Pericay
Vicerrector de Patrimonio y Actividades 
Culturales de la Universidad de Barcelona

Traducción del catalán de Rosa Pérez.
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Presentación

El 26 de febrero de 1970, la antigua Universidad Literaria de Barcelona era nombrada Monu-
mento histórico-artístico nacional. Esta declaración, todo un hito en el reconocimiento del pa-
trimonio universitario, se había logrado gracias al riguroso expediente que había confecciona-
do Joan Bassegoda Nonell, quien no solo había puesto de manifi esto el carácter excepcional de 
la arquitectura erigida bajo las directrices de Elias Rogent, sino también la singularidad de la 
ornamentación del edifi cio y, especialmente, el valor de su pinacoteca. Este fue el punto de 
partida que impulsó el primer inventario y la catalogación de los fondos artísticos, labor enco-
mendada a Santiago Alcolea Gil, quien contó con la colaboración de Joaquim Garriga e Isabel 
Coll. Diez años más tarde, los frutos de sus investigaciones salieron a la luz con la publicación 
de Pinturas de la Universidad de Barcelona (1980), el primer catálogo dedicado al fondo pictó-
rico de nuestra casa. 

En 2020, en el marco de la conmemoración del cincuentenario de la declaración patrimo-
nial del Edifi cio Histórico y cuarenta años después de la publicación del primer catálogo, se ini-
ció la revisión de los fondos artísticos de la Universidad de Barcelona. El libro que ahora tienen 
en las manos recoge así el testimonio brindado por Santiago Alcolea en cuanto a la responsabi-
lidad de la institución hacia la preservación y el estudio de su depósito pictórico más singular, 
el proveniente del Museo del Prado. Respecto al de 1980, se ofrece una mirada introspectiva so-
bre las circunstancias que han condicionado la propia historia del depósito, poniendo en parale-
lo las historias particulares de la Universidad y del Museo del Prado y, a la vez, subrayando el papel 
de los diversos especialistas que han intervenido directamente en las obras a fi n de garantizar su 
preservación. 

Una de las primeras voluntades a la hora de emprender la nueva etapa ha sido el trabajo co-
lectivo. Hemos contado con una amplia nómina de autores y autoras a fi n de garantizar, por un 
lado, el equilibrio entre los especialistas de nuestra Universidad y los profesionales de otras ins-
tituciones. Esto nos ha permitido tejer una red de complicidades  con centros de estudio y de 
investigación artística de dentro y fuera del territorio catalán, que ha dado a conocer la rique-
za del patrimonio pictórico custodiado en la Universidad de Barcelona. Por otro, hemos senti-
do la necesidad de incorporar al proyecto a la generación más joven de profesionales de la his-
toria del arte porque creemos que son una garantía de calidad para el futuro y así la institución 
académica cumple el propósito de constituir un eslabón en su proyección profesional. 

Si la pluralidad de la autoría es una de las características del libro, no lo es menos la poli-
fonía de sus discursos. Esto se pone de manifi esto especialmente en la sección  «Visiones desde 
la historia del arte», en la que interpretaciones desde el coleccionismo, el patrimonio religioso, la 
diferencia de género o la política sexual ofrecen un amplio mosaico de lecturas actuales so-
bre unas obras que, por vez primera, se examinan de manera conjunta. Estas miradas transver-

Traducción del catalán de Rosa Pérez.

18595_Les pintures de la UB_Prado_cast_cat.indd   1918595_Les pintures de la UB_Prado_cast_cat.indd   19 21/10/22   14:1121/10/22   14:11



20

las pinturas de la universidad de barcelona

sales van acompañadas de los estudios individuales y específi cos de cada una de las obras, en 
los que cabe destacar la existencia de novedades signifi cativas en relación con la propuesta de 
autorías, dataciones e iconografías, que sin duda contribuyen a conocer y contextualizar mejor 
las pinturas. Asimismo, ha habido también una apuesta clara por efectuar una aproximación te-
mática a las obras, siguiendo la tendencia marcada por los centros artísticos y patrimoniales de 
referencia internacional, a fi n de acercar la publicación a una audiencia plural y poder abrazar 
las nuevas metodologías de estudio. Esto explica la organización de las fi chas en cuatro bloques 
determinados por el propio contenido de las obras: mitos y fábulas, religión, nuevos géneros de 
la pintura e historia. 

Este planteamiento, sumado al riguroso estudio de las obras, confi ere validez y actualidad 
al libro que ahora presentamos, el cual persigue en todo momento la transferencia del conoci-
miento generado por los especialistas al conjunto de la sociedad. De hecho, su misma existen-
cia es testimonio una vez más de la colaboración siempre fructífera entre Museo y academia, 
y en esta línea es importante reivindicar la importancia del depósito en el contexto artístico bar-
celonés y señalar la posibilidad de establecer futuros diálogos con otras pinturas custodiadas en 
museos y fundaciones, tanto públicos como privados, de la ciudad. Esperamos que el esfuerzo 
y el goce que ha signifi cado la realización de este volumen favorezca la visibilidad del fondo 
estudiado y promueva nuevas iniciativas en un entorno más amplio, que también implicarían 
reforzar la relación de la Universidad de Barcelona con el tejido cultural y artístico. Cuarenta 
años después de la publicación dirigida por Santiago Alcolea, este catálogo signifi ca consolidar 
y mantener los puentes establecidos entre la Universidad y el Museo del Prado a partir de la re-
valoración de este depósito pictórico, verdadero símbolo del trabajo conjunto entre ambas ins-
tituciones en la preservación, estudio y difusión del patrimonio europeo.

Sílvia Canalda Llobet
Ramon Dilla Martí
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El Museo del Prado en la Universidad 
de Barcelona

Mercedes Orihuela Maeso
Museo Nacional del Prado

Entre las instituciones de las comunidades autónomas que tienen depósitos del Museo del Pra-
do, y que en la actualidad, en el momento de redactar estas líneas, suman 276 entidades que con-
servan alrededor de 3500 piezas,1 fi gura la Universidad de Barcelona, que cuenta con 56 pintu-
ras repartidas cronológicamente entre los siglos xvii y xix.

Antes de fi jarnos de un modo exclusivo y particular en las obras que fueron enviadas a la 
universidad en diferentes fechas —respaldadas por sus correspondientes reales órdenes u órde-
nes ministeriales de depósito, en la mayoría de las cuales fi guran las condiciones de este prés-
tamo a largo plazo—, me parece necesario narrar una breve historia del hoy, y desde los años 
veinte del siglo xx, llamado Museo del Prado, por estar situado en el paseo del Prado o Prado 
de San Jerónimo, como se conocía con anterioridad. Hay que tener muy claro que la historia de 
nuestro museo va aparejada con la historia española, con sus hechos dignos de celebración y con 
aquellos luctuosos y dramáticos que debemos asumir y, por supuesto, nunca olvidar.

Cuando el rey Fernando VII decidió crear un museo, animado por su esposa, Dña. Isabel 
de Braganza, a quien se la conoce como «reina fundadora»,2 para contener parte de las coleccio-
nes reales,3 buscaron un edifi cio que pudiera alojarlas; fi nalmente, optaron por el construido por 
el arquitecto Juan de Villanueva, concebido en origen para instalar el Gabinete de Historia Na-
tural, situado junto al Real Jardín Botánico y muy cerca del Observatorio Astronómico, conti-
guos a los jardines que en su momento formaron parte del Palacio del Buen Retiro.

El edifi cio de Villanueva estaba muy deteriorado y sin cubiertas, ya que, al parecer, estas fue-
ron derruidas por las tropas francesas allí acuarteladas durante la guerra de la Independencia. 
Se ordenaron y costearon las reparaciones pertinentes y empezaron a llegar obras procedentes 
de los palacios y sitios reales en diferentes entregas, seleccionadas por pintores y escultores de 

1 A fecha 31 de mayo de 2020, el Museo del Prado cuenta con 3.265 obras depositadas en 255 instituciones reparti-
das por distintas comunidades autónomas. El restante número de piezas, concretamente 209, se hallan depositadas 
en 21 representaciones diplomáticas del exterior.

2 Este sobrenombre se refi ere al retrato póstumo realizado por Bernardo López Piquer en 1829 y conservado en el 
Museo del Prado (P00863), donde aparece representada como fundadora del Real Museo, cuyo edifi cio se aprecia 
por la ventana que se abre al fondo. Además, puede verse a la reina posando su mano sobre los planos del museo, 
donde aparecen distribuidas las obras en distintas salas de exhibición. Desgraciadamente, la reina no pudo ver 
abierto «su museo», ya que falleció a fi nales de 1818, meses antes de su apertura al público.

3 Véase: Museo del Prado. Inventario general de pinturas, i. La Colección Real. Madrid: Museo del Prado / Espasa 
Calpe, 1990.

18595_Les pintures de la UB_Prado_cast_cat.indd   2318595_Les pintures de la UB_Prado_cast_cat.indd   23 21/10/22   14:1121/10/22   14:11



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile (None)
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages false
  /ColorImageDownsampleType /Average
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages false
  /GrayImageDownsampleType /Average
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Average
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP (PDF ALTA)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




